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Due immagini fanno da introduzione alla conversazione sul
Cenacolo del Pozzetto: la locandina della prima mostra del 1956 con i
disegni di Tono Zancanaro e quella dell'ultima mostra del 1960 che
presenta la nuova concezione artistica, quattro anni in cui il Pozzetto
da libero sfogo a quello che sara chiamato I“orizzonte aperto”, motto
di Ettore Luccini, presidente e fondatore del Circolo del Pozzetto.

Ettore Luccini, nato a Genova nel 1910, nei primi anni 40 sj
trasferisce a Treviso, piu vicino agli ambienti del Partito Comunista
ltaliano e della Resistenza. A Treviso fonda un circolo che chiama
Iltalia-Urss, luogo di incontro di giovani intellettuali e artisti trevigiani,
dove si tengono dibattiti, piccole esposizioni d'arte, in pratica
I'embrione di quello che sara il circolo del Pozzetto a Padova.

Si trasferisce a Padova quando viene nominato assistente di
Filosofia del Diritto e da quel momento cerca di erodere Ia cultura di
regime che regnava anche dentro all’'Universita con degli scritti che
pubblica sul giornale // Bo. Sempre impegnato culturalmente e
politicamente, insegna poi alllstituto magistrale Duca d’Aosta e al
Liceo classico Tito Livio. Morira a Padova nel 1978.

Il nome del circolo padovano deriva dalla antica denominazione di
via Nazario Sauro, via del Pozzetto, sede del circolo al numero 4. La
sede apre le sue porte il 20 ottobre 1956 con una mostra delle opere
di Tono Zancanaro, legato da profonda amicizia a Ettore Luccini, e
per quattro anni, allinsegna di un “orizzonte aperto”, Luccini cerca di
dare un volto nuovo non solo alla cittd, ma anche al rapporto tra la
classe intellettuale di sinistra e la massa popolare.

La prima sede & piuttosto piccola, per cui 'anno successivo il
circolo si trasferisce in via Emanuele Filiberto, dove sara possibile
tenere conferenze e dibattiti e non solo mostre. La sede & condivisa
dall’'Universita popolare, una coabitazione interessante.
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Luccini intende il “suo” Pozzetto come un luogo libero di confronto
che favorisse le reciproche conoscenze e aprisse feconde
collaborazioni tra intellettuali, come scrittori, musicisti, artisti, registi e
la classe popolare: ecco il significato del motto “Orizzonte aperto’,
che sara poi il titolo di una mostra in sua memoria del 1979. '

La breve stagione del Pozzetto merita di essere ricordata per il
tentativo di rompere un appiattimento conformistico della citta e di
dare una vivacita culturale ad un ambiente considerato un “muro di
gomma’. Nel corso della conversazione capiremo come per questi
motivi, anno dopo anno, il Pozzetto diventd scomodo e nel '60 con
l'ultima mostra il circolo dovra chiudere.

Nel 1956 sono passati poco piti di dieci anni dalla fine della
seconda guerra mondiale, c'é€ la voglia di crescere e di rinnovamento;
sono gli anni in cui Padova subisce una trasformazione a livello
architettonico e urbanistico. La direzione nazionale del Partito
Comunista ltaliano insiste sul rompere I'appiattimento che si era
creato tra il mondo della cultura e la societa e cerca di coinvolgere un
numero sempre maggiore di persone in circoli di cultura in tutta ltalia.

All'interno della commissione culturale e del comitato federale si
riteneva che il compito primario del Partito Comunista fosse quello di
“rinsaldare i legami tra intellettuali e operai” (dal documento ufficiale
della nascita del Pozzetto). Il programma, con i suoi intenti di apertura
nei confronti delle avanguardie artistiche e culturali, risultera troppo
elitario e cid determinera un allontanamento dal mondo operaio e un
rinsaldamento della classe intellettuale con conseguente chiusura di
questi circoli.

A Luccini viene affidato il compito di far diventare il Pozzetto un
luogo d'incontro il piu possibile aperto e permanente per gli
intellettuali patavini; non verra accolto tanto bene dalle istituzioni
ufficiali, sia culturali che politiche. L'Universita si chiude in un olimpo
accademico, in quanto alle istituzioni politiche si rivelano incapaci di
mettersi a confronto, per una crescita culturale, con le proposte del
Pozzetto. Ma soprattutto la stessa federazione comunista padovana
non riesce ad uscire dai vecchi schemi tradizionali, non si apre alla
citta e alla cultura, anzi decreta, attraverso le troppe polemiche, la
fine del Pozzetto; il Partito Comunista, gia in crisi in quegli anni, non
vuole scandali. Il tentativo di Luccini di un orizzonte aperto perd,
anche se sembra fallire, sara importante negli anni successivi al ‘60
perché getta le basi di una cultura allargata.

Il relatore oggi trattera solo il settore arte, in cui entra anche la
musica d’avanguardia associata all’arte contemporanea, ma ricorda
che nel circolo del Pozzetto si organizzavano mostre, incontri e
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dibattiti anche sul cinema, il teatro, la letteratura, la scienza, quindi
cultura a tutto campo.

Per far comprendere il clima culturale e multidisciplinare del circolo
il relatore cita alcuni personaggi arrivati a Padova: G. Levis, Mario De
Micheli, Franco Fortini, Giovanni Comisso, U. Croatto, Gianni
Colombo, M. Spinella, Diego Valeri, Italo Calvino, A. Sanna, nomi a
livello nazionale e internazionale. Vengono ospitate mostre di artisti
locali come Tono Zancanaro, ma anche di artisti ormai internazionali
come Virgilio Guidi, Ernesto Treccani, Giuseppe Zigaina, Bussotti,
Meneghesso, Biasi e da spazio anche al nascente gruppo Enne.

Percorriamo con ordine I'attivita del circolo.

1956: mostra di Tono Zancanaro associato a una conferenza
tenuta da Luigi Ferrante, intitolata “Arte italiana” dopo un decennio di
polemica tra astrattisti e figurativi. Sia nel corso della mostra che
durante il dibattito si discutono gli esiti delle ricerche italiane e
padovane di artisti contemporanei, toccando punte di artisti
internazionali tra cui polacchi, messicani, tedeschi. Sia nel dibattito
che nella mostra emerge il passaggio dal movimento figurativo a
quello astrattista. Questa spaccatura prosegue in parallelo per le
varie attivita, viste subito come situazioni di provocazione per la parte
del pensiero, dellimmaginazione, della sensibilita.

Perché il Circolo apre con la mostra di Zancanaro? Nel '56
Zancanaro € l'artista padovano piu famoso e conosciuto dai suoi
concittadini, era iscritto al PCI, era grande amico di Ettore Luccini; era
palese l'intento di coinvolgere la citta e la classe operaia. Zancanaro,
la cui poetica & realista, aveva amicizia con Carlo Levi, Renato
Guttuso, Mino Maccari, Alberto Moravia, era ben inserito quindi
anche a livello nazionale.

Alla mostra di Tono si affianca quella dell’artigianato cinese. Nel
'56 Tono aveva fatto un viaggio in Cina, membro di una delegazione
di artisti italiani tra cui Aligi Sassu, Agenore Fabbri, Giulio Turcato.
Ritorna dal viaggio con una specie di diario visivo, disegni che
rappresentano per lui un’esperienza intensa; visitando Pechino,
Shanghai, ma soprattutto venendo in contatto con la gente del
popolo, la terra e i suoi contadini, ritrae il tutto con il segno che gia
conosciamo, riuscendo perd ad avvicinare il mondo orientale con
quello occidentale. La Cina a quel tempo & ancora la Cina di Mao,
abbastanza sconosciuta culturalmente (le famose statue di terracotta
saranno scoperte nel 1974).

Nel volantino della mostra Tono scrive: “Il viaggio in Cina & il fatto
piu singolare della mia vita di artista, di uomo e di uomo di cultura; &
un’autentica avventura. Nei paesaggi di Pechino, nei miei ritratti si
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trovano i segni dei miei paesaggi padovani e dei ritratti italiani. E la
mia immagine della Cina popolare”. |l relatore propone un confronto
tra le due serie di disegni, italiani e fatti in Cina: con lo stesso segno il
pittore & riuscito a cogliere le affinita e le differenze.

| giornali dell’epoca danno largo spazio all’apertura del circolo del
Pozzetto, alla mostra di Tono e a quella dell'artigianato cinese; quale
miglior modo di avvicinare la Cina al mondo padovano, facendo
vedere come gli aspetti della vita, lavoro, famiglia, terra da coltivare,
artigianato sono categorie presenti anche in Cina?

Sempre nel 1956 interviene Giuseppe Zigaina con una mostra
contrassegnata dal suo drammatico segno, un segno scavato che
vuol significare la fatica di vivere, la fatica del’'uomo, 'amore per la
terra attraverso le tematiche del popolo contadino (vediamo I'opera “I
contadini” del ’56).

Zigaina viene invitato per riprendere il dibattito decennale tra
astrattisti e figurativi; Zigaina fa parte del movimento realista nato nel
'48 dopo una spaccatura che aveva diviso il paese della cultura. Era
stata fatta una mostra nella sede dell’Alleanza della Cultura e Palmiro
Togliatti, sotto pseudonimo, scrive un articolo per le pagine di
Rinascita in cui afferma che larte astratta era elitaria, troppo
cerebrale, troppo lontana dalle masse proletarie e incapace di
rivolgersi al popolo in maniera chiara e comprensibile. E da questo
momento nascono i due schieramenti: il fronte realista con Guttuso,
Treccani, Zigaina e il fronte astratto con la nascita del gruppo Forma1
dove si continua una ricerca fatta da quelli che si definiscono
“formalisti e marxisti”. Del fronte astratto fanno parte Carla Cardi, Ugo
Attardi, Perilli, Giulio Turcato, Piero Dorazio.

La mostra di Zigaina al Pozzetto si connota quindi come un
riconoscimento al realismo che rappresenta la situazione abbastanza
dolorosa della storia recente dell'ltalia e della difficolta della
ricostruzione, dove, accanto al boom economico, ci sono situazioni
difficili di sottosviluppo, soprattutto nelle classi contadine del
Meridione. Il suo impegno ha quindi una funzione educativa e
allegorica come vuole il PClI e a cui il Pozzetto aderisce con
convinzione.

Nel 1957 si allestisce una mostra veramente particolare, quella dei
manifesti cinematografici polacchi, bellissimi.

Il significato di “manifesto” & di far vedere e il suo scopo € attrarre,
pubblicizzare, far vendere; deve quindi essere accattivante,
graficamente risolto con pochi colori e con forme comprensibili.

| cartelloni cinematografici polacchi diventano per la societa
del’epoca quasi un sillabario perché debbono insegnare a leggere le
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forme dell’arte contemporanea: € una sorta di educazione all'arte
contemporanea perché sono immediati.

I cartelloni cinematografici americani a corredo dei films arrivano in
Polonia, ma vengono ritenuti poco adatti dai dirigenti del partito
comunista polacco perché c’erano immagini sfavillanti, con il primo
piano del protagonista accentuato da una profusione di colore;
chiedono quindi agli artisti locali di ridisegnarli in modo che siano piu
legati ai valori socialisti. Perché dunque non portare in ltalia una
mostra dei manifesti cinematografici polacchi con il fine anche di
educare le masse a un aspetto dellarte contemporanea? Sono
manifesti lontani da quellansia di vendita tipica del mondo
hollywoodiano che crea le icone e i miti del consumismo. |l relatore fa
vedere un confronto tra un manifesto americano di “Colazione da
Tiffany” e quello polacco. I manifesto americano rappresenta una
bellissima ragazza con un gatto sulla spalla, tutto pieno di colori, con
sullo sfondo Eros che lancia la freccia: non & certo 'immagine di una
prostituta d’alto bordo quale & la protagonista, mentre nel manifesto
polacco c’€ sempre una ragazza elegante, ma praticamente é
realizzato in bianco e nero, con un realismo che centra alla
perfezione il significato del film.

Ernesto Treccani arriva a Padova con una mostra che & un po’ il
compendio dei suoi disegni dal '42 al ’57, e porta I'esperienza del
gruppo “Corrente” di cui fa parte, movimento artistico sviluppatosi a
Milano tra il ’38 e il ’43, “un’arte che riconosce l'artista in quanto tale e
lo inserisce in un contesto sociale e politico”. Sono queste le
premesse per il fronte realista. Treccani porta la conoscenza diretta di
una realtd umana e sociale in un contesto politico ben preciso. | suoi
disegni rappresentano una realta contadina che egli ha conosciuto
durante i soggiorni estivi in Calabria, e i paesaggi urbani o periferici
industriali di Milano e Parigi, fondamentali per la sua poetica.
(vediamo “Maternita”, “Contadino” e “Periferia di citta”).

La mostra di Treccani da la possibilita ai giovani pittori padovani di
mettersi a confronto con realta che sentivano vicine: ricordiamo
Gianni Longinotti che negli anni ’55, ’57 si avvicina proprio al mondo
di “Corrente”.

Sempre nel ’57 arriva al Pozzetto Virgilio Guidi che porta in mostra
“Fannullamento della tavolozza”. Nato a Roma e spostatosi poi, nel
1927, allAccademia di Belle Arti di Venezia predicava una luce a
picco, dissolutrice, ma che, nello stesso tempo, doveva esaltare la
forma e la materia. Per Guidi luce, forma e colore sono un trinomio
che non si pud scindere perché per lui la pittura € una misura
mentale, sono i nostri occhi e la nostra testa che riconoscono la luce,

la forma e il colore, aspetti quasi metafisici di concepire la luce.
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Guidi a Venezia si sente isolato, incompreso, tanto che nel 1935
lascia la citta, dove tornera solo saltuariamente, e va a insegnare
al’accademia di Belle Arti di Bologna. Vediamo due “marine” degli
anni 50 che sono un po’ la summa del lavoro iniziato con la luce a
picco nel ’27; 'esperienza veneziana per Guidi & stata fondamentale
perché Venezia & fatta d’acqua, di riflessi, di elementi indispensabili
per realizzare il trinomio luce, forma, colore.

1958. Ancora una mostra particolare, soprattutto in un contesto
d’arte contemporanea: I'esposizione di 80 “capricci” di Francisco
Goya, eseguiti nel 1799, prestati da un musicista collezionista italiano
al Circolo del Pozzetto. Sono 80 tavole con pensieri un po’
stravaganti, fantasie grottesche, strane messe in scena. Nel
manifesto della mostra un titolo piuttosto forte: “Il sonno della ragione
genera mostri”. | capricci di Goya descrivono in maniera lucida i
pregiudizi, gli inganni, le menzogne della societa spagnola dell’epoca,
non tralasciando nessuna classe sociale, dalle piu ricche alle piu
povere, dalla Chiesa alla nobilta fino alla famiglia reale. In uno scritto
di un intellettuale che recensi la mostra si legge: “Questi sono
soggetti ispiratori, pil che mai attuali. Oggi, 1958, il mondo &
attraversato senza sosta da tante minacce, dall’atomica a quelle non
meno insidiose dei costumi e delle tendenze moderniste”. Ecco
dunque il perché di questa esposizione in un momento di grande
tensione tra USA e URSS, in un momento di cambiamento dei
costumi, di grandi contrasti e minacce di nuove guerre. Sono
situazioni che ripropongono, dopo 150 anni, la denuncia del pittore
spagnolo.

Sempre nel '58 vengono fatte mostre dedicate agli artisti locali
vicini al pensiero comunista come Otto Mazzuccato, con opere
dedicate a chiese e paesaggi dell’antica Russia, Armando Pizzinato
con disegni e bozzetti, quindi uno spazio dedicato anche a coloro che
avvertono e descrivono una societa che va cambiando.

Nel ’59 e ’60 vi sono due mostre significative (di cui vediamo i
manifesti); & questa la stagione che rappresenta il cuore del Pozzetto
e ne segna contemporaneamente la fine.

Quella del 59 & dedicata ad una collettiva di artisti padovani e
quella del '60 presenta la nuova concezione artistica di Biasi,
Castellani, Mach, Massironi.

| protagonisti della prima mostra sono: Ubaldo Borsello, Renzo
Bussotti, Antonio Fasan, Franco Flarer, Armando Lazzaroni, Adriana
Lizier, Aldo Lovisetto, Piero Mancini, Giulio Marcato, Paolo
Meneghesso, Enrico Parnigotto, Primo Pegoraro, Giorgio Peri, Piero
Perin, Enrico Schiavinato, Alfredo Tosello e Tono Zancanaro. In
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questa collettiva troviamo [I'anima della tradizione padovana
contemporanea, con opere di pittura, scultura, ceramica, disegni,
incisioni.

La presentazione della mostra & firmata da Diego Valeri con
queste parole di un’attualitd sorprendente, che potremmo riferire
anche al nostro tempo: “ Questa Padova che cresce e al nostro
tempo cresce smisuratamente dando sfogo a sempre piu vaste e
audaci ambizioni, pare non abbia nessun sospetto di giocarsi I'anima.
A noi padovani vecchi, naturalmente attaccati al passato, alla
tradizione e straziati dallo scempio delle vecchie cose, viene talvolta il
dubbio di avere torto; ho visto scomparire ultimamente in frettolosa
sepoltura poveri canali, fosche mura e giardinetti ombrosi. Non ci
aspettiamo piu niente di peggio, chissa che non venga il meglio. E
allora chiediamo aiuto agli artisti, ai pittori, che ci dicano essi che
qualche cosa non sia gia nata, che possa annunciare e prefigurare la
nuova anima padovana’. Gli artisti citati in questo catalogo sono
effettivamente legati alla tradizione, ma vedono oltre, con un’apertura
elitaria, poco gradita al PCl e alla federazione padovana, con cui
dunque il Pozzetto non € allineato.

Il relatore passa in rivista alcune opere della mostra.

Ubaldo Borsello con alcune immagini, molto semplici, tratte dalla
memoria, che raffigurano anche certe periferie di Padova, fuori dalle
mura; spesso sono personaggi e luoghi della sua infanzia. Il pittore
rivaluta il proprio passato con i suoi ricordi e le sue emozioni, ma li
pone nei confronti di una contemporaneita. Per esempio in “Case del
Prato” fa vedere la citta con un aspetto nuovo, non & piu il bel
paesaggio da ammirare, ma la realta di una trasformazione.

Piero Mancini rappresenta le “barche” ormai ferme in quei canali
che Valeri definiva “destinati alla sepoltura”.

Aldo Lovisetto ha un modo di dipingere quasi naif e accumula i
monumenti padovani quasi come in una ideale cartolina mentale
come in “Veduta di Ognissanti” e “Padova monumentale”.

Adriana Lizier filtra gli insegnamenti delle vecchie scuole con “La
donnina dei colombi”.

Antonio Fasan, artista della quotidianita, spesso identificato come
naif di provincia perché autodidatta, riesce perd a maturare un suo
linguaggio riconoscibile. La sua composizione & contrassegnata da
un cromatismo abbastanza acceso, con punte di realismo magico.
Vediamo una sua interpretazione di “Le sacré coeur” e un
“Autoritratto”.

Siamo alla fine del '59, Alberto Minotti tiene una conferenza dal
titolo “Aspetti attuali della giovane pittura italiana” dove viene
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sollevata la questione della necessita del cambiamento. Al Pozzetto
viene denunciato il fatto che non si pud pit rimandare il confronto con
la cultura internazionale. “Non possiamo accontentarci dei nostri
dibattiti, delle nostre mostre pill 0 meno avanzate o tradizionali,
dobbiamo renderci conto di un mondo piu ampio e portarlo al nostro
tempo (...) per tutte le forme d’arte”.

Arriva al Pozzetto John Cage ed € uno shock: con la sua musica
d’avanguardia cade tutto cid che era basato sulla centralita dell’artista
e del compositore. Tutto cido che era di stampo romantico, la
tradizione del passato viene distrutta, prende campo lidea del
Gruppo, della collettivita.

Solo John Cage pud fare questo passo, & un americano che non
ha nessuna ftradizione colta a cui rifarsi, non sente il peso
schiacciante della plurimillenaria cultura europea, non & in
soggezione di fronte alla tradizione dei classici, dei padri della
musica.

Vediamo un suo spartito musicale che non & piu basato sul
pentagramma classico, ma in cui vengono segnati momenti di
silenzio, momenti di suono, momenti di rumore, tutto con una
sequenza logica.

Prima di venire a Padova Cage aveva partecipato, (come esperto
di funghi!) a “Lascia o raddoppia”, quiz televisivo condotto da Mike
Buongiorno. Durante la trasmissione ottenne di esibirsi in un concerto
usando strani strumenti, un annaffiatoio, una vasca da bagno, delle
radio, un pianoforte, cubetti di ghiaccio, una pentola a vapore e altro.

Le teche della RAI non ci danno la possibilita di accedere al filmato
originale, ma sono rimasti trascritti i dialoghi tra Cage e Buongiorno,
che cosi commentd la performance " del concorrente-musicista:
“Abbiamo assistito ad uno spettacolo di musica stramba, fatta da
suoni strambissimi”. Chiede poi a John Cage: “Lei ora cosa fa?
Rimane in ltalia o torna in America?” e Cage risponde: “lo via, ma la
musica resta”, “Forse era meglio che restasse lei e che andasse via
la sua musica” replica Mike.

Vediamo un filmato di un concerto di Cage, eseguito in America,
con le reazioni del pubblico, in genere risate.

Il Pozzetto ospita Cage e promuove una serie di lezioni di musica
d’avanguardia coordinate da Teresa Rampazzi, che si avvicinera alla
musica d’avanguardia elettro-acustica e fondera nel 1965, insieme a
Ennio Chiggio, il gruppo NPS (Nuove Proposte Sonore). Lavoreranno
con apparecchiature analogiche e saranno i primi studi di musica
sperimentale elettronica.
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Sul Gazzettino il commento al concerto di Cage al Pozzetto ¢ il
seguente: “leri sera nella sala della Galleria al Pozzetto abbiamo
ascoltato un concerto di mister Cage a base di nuovi suoni, e suoni
sempre nuovi ci ha offerto mister Cage con la collaborazione di
Teresa Rampazzi e di Silvano Bussotti, valendosi di due pianoforti e
di tanti oggetti sonori e rumorosi come viti, bastoncini, ecc. (...) Il
pubblico era folto ed attento e ha seguito con viva curiosita questa
musica fatta di silenzi, di colpi e anche di qualche suono. Questo
movimento musicale nasce probabilmente da un’esigenza sentita,
riallacciandosi a tendenze razionalistiche e a movimenti d’arte
cosiddetta informale. Non si vuole un po’ troppo precorrere i tempi,
proporre un nuovo linguaggio musicale quando il grosso pubblico
considera ancor oggi incomprensibile il messaggio di gran parte della
musica contemporanea?”. La cultura ufficiale non accetta facilmente
questo tipo di operazione e se noi allarghiamo la domanda
dell’articolista all’arte contemporanea dell’epoca possiamo capire
perché la stagione '59-60 del Pozzetto fu l'ultima. Erano proposte
troppo precorritrici dei tempi.

1960. La Nuova Concezione Atrtistica trova spazio al Pozzetto con
la mostra di Alberto Biasi, Ennio Castellani, Heinz Mach, Alfredo
Manzoni e Manfredo Massironi. Anche qui si affianca una
conferenza-dibattito di Luigi Ferrante sull'arte non figurativa; & una
mostra importante perché gettera le basi per la sperimentazione da
cui prenderanno origine le vicende del gruppo Enne. E 'ultima mostra
perché né Padova, né il partito comunista padovano e nazionale si
rivelarono disposti ad accogliere la sfida di Luccini, quella
dell*orizzonte aperto”.

La mostra desta scandalo; nel manifesto della Nuova Concezione
Artistica si pongono le basi di un rapporto nuovo tra arte e tecnologia,
tra creativita intellettuale e coscienza della produzione collettiva. Nel
manifesto si dichiara che I'arte &€ essenzialmente ricerca e si afferma
che [lartista in quanto singolo ha definitivamente chiuso con
lindividualismo sentimentale; si impone la difesa di un’etica di vita
collettiva, di vita di gruppo. L'opera non vive pilu nello spazio
bidimensionale della tela, ma si espande in tutte le dimensioni
soprattutto in rapporto alla luce e ai cambiamenti che essa determina.
Lo spettatore viene coinvolto e chiamato a partecipare all’opera d’arte
(psicologia della gestalt).

In una foto della mostra che il relatore ci propone sono riconoscibili
Manfredo Massironi, Ennio Chiggio, Gaetano Pesce, Alberto Biasi,
che faranno parte poi del gruppo Enne, e alle loro spalle i loro lavori
esposti in mostra.
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In tutta Europa stanno nascendo movimenti analoghi, gruppo Zero,
gruppo Motus, artisti che sentono I'esigenza di sviluppare le ricerche
visive e cinetiche per quanto riguarda la psicologia della percezione
(gestalt). Nasce la cosiddetta arte cinetica o arte programmata. Sono
opere aperte che hanno una base fondamentale, il movimento reso in
due modi: movimento reale attraverso dei meccanismi che muovono
I'opera, oppure un movimento illusorio o ottico attraverso movimenti
di luce. Siamo sempre noi spettatori chiamati in causa.

Enrico Castellani e Piero Manzoni azzerano la tradizione
attraverso lo studio e la costruzione del monocromo e del rilievo.
Piero Manzoni prende la tela, la imbeve di caolino liquido e di colla e
la lascia asciugare; la trasformazione che avviene & la materia e il
risultato si chiama “superficie achroma”. Manzoni espone anche linee
di lunghezza indefinita, contenitori cilindrici senza aperture in cui
vengono inserite idealmente linee che esistono come puro concetto:
una linea infinita produce un’opera infinita.

Heinz Mach proviene dal gruppo tedesco “Zero”, dove era molto
sentita la smaterializzazione, la liberazione del colore e della
sensibilita quasi spirituale della materia e della forma. Il nome “Zero”
significa proprio una zona di silenzio, di completa assenza, perché da
zero si pud partire con un nuovo inizio.

Con Manfredo Massironi e Alberto Biasi abbiamo poi la
promozione di quello che sara il gruppo Enne. Proprio nel dicembre
del 1960 si apre, per modo di dire, la mostra a porte chiuse del
gruppo Enne, oggi divenuto di fama internazionale, di cui si parlera
nella prossima conferenza.

La coraggiosa presa di posizione di Luccini nei confronti di
espressioni di arte contemporanea e di avanguardia prima gli fa
perdere il posto e poi la stessa direzione del circolo a cui succedera
la chiusura.

Nel 1978 Ettore Luccini muore e nel '79 viene allestita nella Scuola
di S. Rocco, da parte del Comune di Padova, una mostra sull’attivita
del Pozzetto, con un catalogo di Manfredo Massironi.

Si comincia a capire come il circolo avesse aperto davvero gli
orizzonti della collaborazione progettuale e creativa del mondo
contemporaneo.
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